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Abstrakt
Tato teoretickd prace se vénuje fotografickym alblim. Poukazuje na rdzné pristupy
a tendence tohoto Zanru. Zaméruje se na rodinna alba, fotoalba komunit a soucasné

tendence v radmci tohoto Zanru.

Klicova slova: album, fotoalbum, fotografické album, archiv, rodina, komunita, ¢as.

Abstract
This theoretical work deals with photo albums. It focuses on family albums,
photoalbums of communities and current trends of this genre. Points out different

approaches and tendencies of this genre.

Keywords: album, photo album, archive, family, community, time.
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Uvod

Vyznam rodinnych ¢i jinych fotografickych alb je pro fotografii uUstredni.
Nejednou bylo upozorfiovdno na to, jak blizce je fotografie spjata s fenoménem casu,
tak i s fenoménem archivu. Ty to dva, pro fotografii urcujici, znaky je mozné sledovat
v tvorbé mnoha fotografi. Pfedevsim proto, Ze fotograficka alba nesou individualni

osobni pribéhy jsou pro divaka podmanivé vtahuijici.

Fotografické album je systematicky vytvarena zaloha vzpominek. Je osobniho
charakteru a je tvoreno urcitou skupinou lidi za ucCelem zaznamenat situace,
které spolecné prozivaji vcase a misté. Tyto sbirky fotografii jsou pak nasledné
sestavovany do alb, kterd mohou mit rlizné formaty — kniha (papirové ¢i plastové
podoby, kam se fotografie vlepuji ¢i zasouvaji do jiz pfedem pfipravenych ,kapes”),
krabice, stary kufr, Suplik, nékomu postaci jen obalka... Takovéto album archivuje
pribéh jedné komunity, spolecnosti lidi. MGzZe to byt rodina, ale tfeba také plavecky
oddil, skauti, pévecky sbor, motorkafri... Je to format uchovavani a prendseni paméti,
jez patfi k Zivotnim standardim. Je totiZ vice nez bézné, ze témér kazdy vlastni rodinné

¢i jiné fotografické album.

V prvni fadé je tfeba pokusit se definovat fotografické album jako format.
Ten lze rozdélit kategoricky na svatebni album, album rodiny, ditéte, album
z dovolené, ... Ugelem takovychto alb je zaznamenat to, co jinak mGze ¢as z lidské
paméti vytlacit. Tedy zachytit predevsim fakta, udalosti. Ty jsou pak seskladany,
vlepeny ¢i jinak archivovany bez ladu a skladu nebo naopak exaktné tridény dle
udalosti ¢i data vzniku. Takovéto jednani, svym zpUsobem pripomind sbératelstvi.
Motivaci této Cinnosti je vytvofit fotografie, které budou vypravét pfibéh nebo vice
kratkych ¢i dlouhych pfibéh( néjaké komunity. Album si neklade narok na ukonceni.

Jak uz bylo fecCeno, jednim z charakteristickych hledisek alba je ¢as. | kdyz album
neni sestaveno chronologicky, c¢as se projevuje ve tvarich fotografovanych,
ale i v dalSich aspektech snimk(. Staré fotografie ¢asem zméni barevnost
nebo se na nich projevi vliv podminek, ve kterych jsou uchovavany. Mista,

na kterych se komunita casto fotografuje, se proménila. Pfi prohlizeni fotografického



alba divak porovnava jak lidé na snimcich vypadaji ted' a jak vypadali drive.

Fotografie samy o sobé vytvareji presvédcivy dojem skutecnosti, v realu jsou to
vSak neuplné a rozkouskované vypovédi. Vyznam byva casto upresnén textem,
popisky, grafickou Upravou a v neposledni fadé mistem i zpldsobem prezentace. Hlavni

funkci textu je tedy upresnéni udalosti a doplnéni vyznamu.

Tento text zkouma odvétvi fotografie zasahujici jak do amatérské,
tak i vytvarné fotografie. Vénuje se rodinnym alblm, fotoalbim déti a komunit.
Nasledné si vS§ima alb, ktera svym obsahem presahuji ramec urcité skupiny. Soucasné

tendence a podoby elektronickych alb praci uzaviraji.

Ambici tohoto textu je ukdzat zminované téma z vytvarné stranky, nepopisovat
jej exaktné, ale poukazat na jeho Siri. Proto neni cilem této prace predstavit vSechna
fotograficka alba, ktera kdy wvznikla, ale ukazat fotografické album jako formu
vypovédi, kterd muizZe byt rdzné strukturovana a prezentovana. Z tohoto divodu je
mozné do prace zaradit knihy ¢i instalace, protoZe se jedna o fotograficka alba
v pfeneseném slova smyslu. Zamérem préce je popsat v celé skale vizualni podoby
a formy alba. Stejné tak ucelem tohoto textu neni vytvofit seznam autor(,
ktefi se tématem fotografického alba zabyvali, ale seznamit ¢tenare s maximalnim
moznym rozsahem tohoto Zanru. V zavéru se tento text zabyva soucasnym trendem

sdileni fotografii na internetu a s tim spojenou zménou ve vizualnim vyjadfovani.

,» --- archiv slouzi jako jakasi , banka“ vyznamu.” 1



1. Rodinné album

Prvni rodinna alba vznikala jiz v pocatcich fotografie. Slouzila k uchovani

fotografickych vizitek a byla také jistou ,vizitkou” rodiny, ktera jej vlastnila.

Svét fotografie se postupem doby staval stale intimnéjsSim, subjektivnéjsim
a introspektivnéjsim. Obrazové vypovédi se prohlubovaly a otevrely dokofan bézné

zaviené dvere rodinného Zivota. Soukromé véci se staly verejnymi.

Fotografie se stala nastrojem na utvareni rodiny. Spole¢né vytvorené snimky
nemaji pouze Ulohu dokumentdrni a reprezentativni, ale maji také vSechny ucastniky
drZet pospolu. Jsou dikazem spolecné proZitych chvil, zdiznamem udalosti, potvrzenim
skutecnosti, ktera byla, stala se. Pfi pohledu na fotografie je ziejmé, Ze uz to bylo,
divdak se mezitim posunul vcase a tento cas, ktery uplynul, vymezuje pohled
na minulost a zpUsob jejiho vnimani. Na rodinnych fotografiich jsou fakta. Takto jsme
vypadali, kdyZ jsme byli déti, takto jsme si hrdli. Tady jsme byli, tam jsme jeli, toto jsme

prozivali a takto jsme u toho vypadali. Diky fotografiim je minulost stale Ziva.

1.1 Jacques-Henri Lartigue

Jacques-Henri Lartigue (1894-1986) zacal pofizovat fotografie vroce 1901
na fotoaparat, ktery dostal od svého otce. Lartigovi bylo 7 let, kdyz zacal
zaznamenavat veskeré déni okolo sebe. Obdobi, ve kterém snimky vznikaly, bylo érou
rGznych vynalez a mlady Jacques jimi byl fascinovan. Proto se neni ¢emu divit,
Ze fotografie letadel a automobil( tvorfi velkou ¢ast jeho archivu. Postupné vznikajici
album také obsahuje ,akéni” rodinné snimky. Lartigue fotografoval ¢leny rodiny pfi
rGznych udalostech, prochazkach, vyletech nebo si je rozpohyboval sam
vinscenovanych situacich. Lartigue nepofizoval fotografie s dmyslem je vefejné
publikovat, Ci je prezentovat na poli uméni. Fotografovani bylo pro néj détskou hrou,
zabavou, skrze kterou s jistou davkou zvédavosti zachycoval situace a lidi kolem sebe.
Fotografie J. H. Lartigue jsou osobitym vhledem do minulosti, tak jak ji byl uchvacen

maly chlapec.
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Z fotografii, které Lartigue potidil vzniklo rozsahlé rodinné album, které bylo
vydano v roce 1966 pod nazvem ,The Family Album“ a doslova se o album jednalo.

Fotografie se do publikace vlepovaly az po vytisténi doprovodnych text(.

Jacques-Henri Lartigue, The Family Album, 1966

1.2 Tina Barney, Pam Spaulding

Dvé americké fotografky Tina Barney a Pam Spaulding od druhé poloviny
sedmdesatych let zachycuji ve svych fotografiich téma rodiny. Zatim co Barney
fotografuje svoji vlastni rodinu, Spaulding po 30 let fotografovala rodinu McGarvey, jez
pGvodné oslovila na zakladé projektu, ktery mél trvat pouhy rok. Plvodni myslenka
Pam Spaulding totiz byla jina. Chtéla béhem jednoho roku dokumentovat Zivot rodicl
a jejich prvorozeného ditéte. Z tohoto projektu se nakonec rozvinulo tfi desitky let
trvajici fotografovani.

Spaulding Cisté dokumentdrnim zplsobem zaznamenava Zivot rodiny McGarvey
z Louisville v Kentucky. Zacala v rodiné fotografovat v roce 1977, ihned po narozeni
prvniho ditéte a skoncila svatbou druhého ze tii déti v roce 2007. Autorce se podafilo
vytvofit pozoruhodnou sbirku zasahujici do kazdého duleZitého aspektu rodinného
Zivota. Fotografka se postupem casu stala nedilnou a zadroven nepozorovatelnou
soucasti Zivota McGarvey. John a Judy McGarvey ani jejich déti David, Morgan a Sara
velkou cast fotografii nevidéli, az do doby, kdy se chystalo vydani knihy pod nazvem
An American Family: Three Decades With The McGarveys, ktera byla vydana v roce

2009 v nakladatelstvi National Geographic.
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Pam Spaulding, Rodina vitd Davida doma z cesty do Irdku, 2006

Tina Barney k tématu rodiny pfistupuje s odliSnou vizudlni pfedstavou. V jejich
fotografiich je mozné vidét jisty obrazovy vyvoj, ktery béhem let fotografka hledala
a meénila. Fotografie vypadaji jako pfirozené rodinné momentky, ve skutecnosti
ale Barney peclivé a pozorné planuje kompozice a z velké ¢asti také aktéry snimkd.
Diky provazanosti fotografky a fotografovanych, znalosti prostfedi, zivotniho stylu,

byla Barney schopna zachytit detaily Zivota americké rodiny od 70. let.

"Dokumentuji néco, co je historicky dileZité. Néco, co nebylo, zdokumentovdno

zevnitr - zpusob Zivota, ktery se v Americe, z mého uhlu pohledu, nemizZe opakovat,

yys u 2)

Podobny ndzor sdili i Pam Spaulding: ,VZdy jsem védéla, Ze tato rodina mad
zdkladni hodnoty nasi kultury. Jsou jen normdlini rodinou, ne dysfunkcni rodinou,
které viddme v televizi. Uvédomila jsem si, Ze délam historické snimky ddleZité

pro budoucnost. Chtéla jsem zaznamenat néco tak béZného, co jsme tenkrdt jen s téZi
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mohli postfehnout, ale v budoucnu malé véci, jako ndvstéva fast-foodu, budou

mimofddné.” ¥

Tina Barney, Friends and Relations, Mark, Amy and Tara, 1983

Tina Barney, Friends and Relations, Jill and Polly in the Bathroom, 1987

Za povsimnuti jisté stoji technické pozadi a zpUsob prace obou fotografek.
V pocatcich obé pracovaly s ¢ernobylim materidlem. Tina Barney ale pozdéji material
a zpUsob snimdani meénila. Prvni snimky vznikaly za poufZiti pfirozeného svétla.
Postupem c¢asu zacala pouzivat blesk, protoze chtéla vidét vice detailu a vytvofit
vice prostoru na snimcich. Nasledné presla k zableskovym svétlim s destniky,
které ale kombinovala s dennim svétlem. Chtéla, aby fotografie vypadaly, Ze byly
pofizeny za prirozeného svétla. JelikoZ ale chtéla zachytit akci, tedy aby se subjekty
mohly pohybovat, potfebovala zableskovd svétla. V pribéhu své tvorby,
ale od zableskovych svétel upousti a opét se k nim vraci. Stejné tak jako jeji tvorba
prosla nékolika fazemi, co se svétla tyce, Barney presla od 35mm kamery pres 4x5
palcovou az po 8x10 palcovou kameru. Vystavované fotografie dosahuji témér
Zivotnich rozméra. Na druhou stranu Pam Spaulding format ani zpUsob snimani béhem

tficeti let neménila. Pouzivala 35mm kameru a ¢ernobily negativ.

Finalnim produktem, potazmo albem, je u Spaulding kniha, tedy jakasi klasicka
forma alba ¢i prezentace fotografii vénované rodiné. Tina Barney své fotografie vydala
jednak knizné, ale také je zvétSuje do témér Zivotnich rozméru. Je pro ni dulezité,

aby divak vidél kazdy drobny a zdanlivé nepodstatny detail, ktery mu umozni spatfit
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pravé velkoformatové fotografie. V roce 1999 Columbus Museum of Art usporadalo
Tiné Barney vystavu nazvanou Photographic Tableaux: Tina Barney's Family Album,
kde bylo vystaveno 27 barevnych fotografii o priblizném rozméru 120 cm x 150 cm.
Tato vystava je jednoznacnou ukdzkou, Ze fotografické album nemusi mit pevné
stanoveny format. Doklada, Zze také rodinné snimky je moZné rozlicné zpracovat

a prezentovat.

LU L TET L EYEPIRTAY @ A Smithsonian Series

Friends and Relations
Photographs by Tina Barney

AN AMERICAN FAMILY

Pam Spaulding, prebal knihy An American Family, Three Decades with McGarveys, 2009
Tina Barney, prebal knihy Friends and Relations, 1991

Jak fotografie Barney, tak i snimky Spaulding vznikaly pfiblizné ve stejném
prostiedi i Casovém obdobi. Pfesto se od sebe velmi zasadné odliSuji. ZpUsob
zaznamenavani Pam Spaulding je explicitni a tudiz dobfe srozumitelny Siroké skupiné
divakd. Moznou slabinou tohoto alba ale je neustalé ¢asové srovnavani, na kterém je
zaloZzena prevazina Cast publikace. Jakoby v Zivoté rodiny neexistovala jina linka nez
Casova. Porovndvat jak se rodina vyvijela, je do jisté miry fascinujici, na druhou stranu
je to uréitd senzace, jejiz efekt netrva dlouho a svym zplsobem divaka vykofristuje.
Autorka ma absolutni nadhled nad situaci, coZ je jednoznacnym pozitivem tohoto
cyklu. Nikomu nenadrZuje ani nikoho neuprednostnuje. Album rodiny McGarveyovych
pUsobi jako fotograficka realityshow a mohlo by fungovat jako pfirucka jak uskutecnit

americky sen.
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Pam Spaulding, An American Family, Three Decades with McGarveys , 1986, 2007

Tina Barney ve svych fotografiich zkouma vztahy mezi jednotlivymi ¢leny
rodiny jak na osobni, tak i vytvarné uUrovni. Jeji rodinné album je rozsahlou galerii,
kde se divak miZe prochdazet pfimo mezi exponaty, nachazi se pfimo uvniti scény.
Nestdva se ale jeji soucasti, je mu jen umoznéno nahlédnout dovnitf, citit material
a atmosféru. Barney chce divdkovi zprostfedkovat co nejblizsi kontakt s rodinou.
Fotografie vétSinou doplfuji popisky se jmény fotografovanych a rokem vzniku.
Coz umozniuje doslova se s celou rodinou seznamit.

Tina Barney i Pam Spaulding si v§imaji soudobé americké rodiny, protoze jsou
si védomy neustalych promén spoleénosti a jejich Zivotniho stylu. Snazi se v jejich
zobrazeni proniknout co nejhloubéji, aby jejich pfibéhy byly schopny zaznamenat co

nejpravdivéji.

Tina Barney, Friends and Relations, 1987, 1997
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1.4 Larry Sultan

Proti idedlnimu zobrazeni americké rodiny Sel fotograf Zidovského plvodu
Larry Sultan (1946-2009). Svou rodinu fotografoval od 80. let minulého stoleti. Jeho
dilo zahrnuje domaci video a fotografie rodicl. Bylo to v dobé vlady Ronalda Reagana,
kterd kladla dliraz na rodinu a rodinné hodnoty. CoZz ale Sultan neuznaval. Svymi
fotografiemi se snaZil nabourat sentimentalni pfedstavu domaciho Stésti americké
rodiny Zijici na predmésti. Pictures from Home (1992) byl jedno desetileti trvajici
projekt, ktery zacal vznikat vdobé, kdy Larryho otec Irving musel odejit
do predcasného starobniho dichodu.

Sultanovi se podafilo zachytit jak pomér mezi jeho rodici, tak i jejich vztah
k nému a nasledné postoj autora k rodicm. Stylisticky Cisté a peclivé vykomponované
snimky. Odtazitost naznacujici bariéru mezi otcem a fotografem. Laskyplny pohled
matky. Drobné impulsy, proudici mezi viemi tfemi Ucastniky, vyprdvi o atmosfére
a vztazich rodiny Sultanovych.

Rodina Larryho Sultana nebyla disfunkéni rodinou. Clarkidv otec ale neakceptoval
jeho rozhodnuti stat se umélcem, coZz mezi né postavilo bariéru. Oproti Spaulding
a Barney, které se ve své tvorbé snazi komplexné pojmout atmosféru celé rodiny,
v cyklu Larryho Sultana je vidét jednoznacna autorova snaha pojmenovat rozdily mezi
nim a jeho otcem. Fotografie ze souboru Pictures from Home jsou projekci autorova
zklamani. Jeho matka se snazila svoji vlidnosti tuto bariéru pfemostit, ale city mezi

otcem a synem vyprchaly.

Larry Sultan, Pictures from Home, 1982-92
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1.3 Richard Billingham

Pokus o zaznamenani reality pravdivé a bez pfikras, predstavuji snimky
vytvarnika anglického plvodu Richarda Billinghama (1970). Zaméfil se na Zivot
a postaveni své rodiny vramci délnické tfidy ve Velké Britanii za vlady Margaret
vytvarnika. Pro svd platna potreboval trpélivy model, jeho otec vSak nevydrzel chuvili
v klidu a tak se Richard rozhodl ho fotografovat. Fotografie mu mély slouzit jako
predlohy pro jeho malby. Billinghamova matka Liz se vté dobé odstéhovala
do protéjsiho paneldku, protoZe uz nedokazala Rayovo piti snaset. Billingham tedy

z pocatku pofizoval predevsim Cernobilé fotografie svého otce.

Richard Billingham, Ray's a laugh, 1996

Pozdéji, kdyz se umélci naskytla prilezitost vydélat si vice penéz, zacal
fotografovat barevné. Ray se nastéhoval zpét k Liz a tak autor pokracoval ve své praci
fotografovanim celé rodiny. Fotografie si nechal vyvolavat v nejlevnéjsi laboratofi
a necilené tak dosahl vysledku, kterého pozadoval na zacatku. Kvalita vyvolanych

snimk{ byla natolik Spatna, Ze spiSe pfipominaly malby.

Svou rodinu predstavuje autor strucné a vystizné: "Muj otec Raymond,
je chronicky alkoholik. Nerad chodi ven. Moje matka Elizabeth, skoro nepije, ale hodné
kouri. Mad rada domdci zvifata a dekorativni véci. Vzali se v roce 1970 a jd jsem se
narodil krdtce po té. Mdj mladsi bratr Jason byl vzat do péce, kdyZ mu bylo 11. Nyni je

opét u Raye a Liz. Neddvno se stal otcem... Neni mym umyslem Sokovat, urdZet,
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vytvdret rozruch - senzaci, byt politicky ¢i cokoliv jiného, chtél jsem jen vytvofit néco,

co je pro mé dusevné smysluplné...” 4

Billinghamovy fotografie vznikaly mezi lety 1990-1996. Autor si nelamal hlavu
s tim, jaky material pouzije. Fotografoval zkratka na nejlevnéjsi filmy, které se daly
sehnat a nechaval je také co nejlevnéji zpracovat. Netrapil se ani tim, jestli se negativy
poskrabou nebo ponici. Materidlni stranka zkratka pro néj neméla zadny vyznam,

jeho zdmérem bylo pokusit se udélat poradek v rodinném chaosu.

Richard Billingham, Ray's a laugh, 1996

Richard Billingham zobrazuje Raye, Liz a Jasona ve fotografickych vyobrazenich
s malifskou estetikou. VSudypfitomny Lizin dekor, vytvafi témér divadelni scénu
pro kazdou fotografii. Ray se, v neustalém alkoholickém opojeni, formuje do tragicko-
grotesknich kompozic. Nejsou to rodinné snimky plné zkoprnélych Usméva, dort(,
dovolenych a oslav. Neni to bézné rodinné album, které by si rodina a znami spolecné

prohlizeli na gauci u kavy.

»,Fotografie je vykoristovatelské médium. MdZete se snaZit pouze o to, abyste ji
udélali natolik umélecky kvalitni, Ze tahle stranka, ten vykoristovatelsky prvek zastini.

Prdvé o to jsem se snazil."”

Fotografie byly poprvé verejné prezentovany v Barbican Art Gallery v Londyné
vroce 1994 pod ndzvem Who's looking at the family. O dva roky
pozdéji byly tyto fotografie publikovany v knize pod ndzvem Ray's a laugh,

publikované nakladatelstvim Scalo. Do svych fotografii umélec promitl zoufalstvi
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i [dsku. Podival se na svoji rodinu s nemilosrdnou upfimnosti i otevienou naklonnosti.
Billinghamovy fotografie jsou vizitkou rodiny, do které by chtéla patfit jen miziva ¢ast
divak(. V porovnani s Barney a Spaulding, které zachycuji témér idedlni americké

rodiny, je toto album zaznamem rodiny, ke které by si nejspis nepral patfit nikdo.

Richard Billingham, Ray's a laugh, 1996
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1.6 Lucia Nimcova

Slovenska fotografka Lucia Nimcova (1977) byla vroce 2006 prostifednictvim
Turner Contemporary v Margate (UK) prfizvdna ke spoluprdci na projektu,
ktery se zaméroval na revitalizaci mésta Margate na vychodnim pobrezi Anglie.
Autorka se pro tento projekt rozhodla navstivit Sest rodin, scanovala jejich rodinné
archivy a ze sesbiranych materidlt pak vytvofila svij vlastni pfibéh o Margate ve formé

slideshow a billboardu.

Nejednd se o konkrétni pfibéh nékolika rodin. Slideshow obsahuje rodinné
momentky v domacim prostredi i ve mésté, fotografie udalosti ve mésté. Autorka
citlivé sklada za sebe sesbirané fotografie a hudbou dotvari atmosféru. Cely projekt

nazvala Margate Family Albums.

Lucia Nimcova, Margate Family Albums, 2006

1.5 Lucie PiStorova

Lucie PiStorova se ve své praci Okamzik chce vymanit z rutinnich mantinelQ
fotoalba. Jak sama fika: ,,Neslo mi o snimky typu , Tak Sel ¢as...”, ukdzat, jak moji blizci
zestarli nebo jak se zménilo misto.“®
Pro svij cyklus fotografii si vybrala staré rodinné snimky, které rekonstruovala

a znovu po letech prefotografovdvala. Vytvofila tak diptychy, minulého a soucasného,
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které se ale od sebe nezdaji byt casové na roky vzdalené, i kdyz pri podrobnéjsim
zkoumani snimka divak zjisti opak. Zajimavy moment tedy nastava, kdyz si divak
pfipusti, Ze mezi jednotlivymi snimky probéhl pouhy mzik oka a za¢ne je tak vnimat.
Hra se tak zajimavé posune a pfipomind film, ktery se natolik zpomali, az na divaka
z platna blikaji jednotlivé framy stejného zabéru, liSici se jen drobnymi detaily,
jako posun ruky, mrknuti, ...

Autorka se svou rodinou rekonstruovala situace, které se staly pred lety, volila
stejny Uhel pohledu, stejné ¢i podobné obleceni a rekvizity, presto se zda jako by mezi

jednotlivymi diptychy uplynul doslova pouhy oka mzik.

Lucie Pistorova, OkamZik, 2010

,DullezZité je totiz to, ze fotograficky snimek ma schopnost konstatovat a Ze se

toto konstatovani netyka predmétu, nybrz gasu.””)

Fenomén casu se viditelné projevuje v rodinnych albech. Ma funkci konfrontace
a zaroven konstatuje. Nejintenzivnéji se ¢asovému srovnani vénuje Pam Spaulding
v rodinném archivu McGarvey. Pro ni je Casové srovnavani duleZitym ndstrojem,
na zakladé kterého album sestavila. Je zfejmé, Ze tematika ¢asu se objevuje u vSech
zminovanych cykld (Lartigue, Billingham, Sultan), nejedna se v3ak o Ustfedni téma.
Kapitolu uzavira prace Lucie Pistorové, ktera svymi snimky stira rozdil mezi minulym

a soucasnym.
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2. Album ditéte

2.1 Ivars Gravlejs

Pozoruhodnym albem, které vytvofilo dité samo pro sebe, je prace lotysského
fotografa Ivarse Gravlejse (1979). Ve svych 11. letech vymeénil 20 prazdnych plechovek
od limonady a piva za svUj prvni fotoaparat. Fotografovani pro néj skytalo moznost,
jak se vyrovnat s pocitem ponizeni, kterym si v té dobé autor prochazel ve skole.
Vétsina fotografii, které v té dobé pofidil se odehravaji v prostredi Skoly — fotografoval
ucitele, spoluzacky, spoluzaky pfi ¢astych potyckach a Sarvatkach. Diky fotoaparatu si
Ivars ziskal mezi svymi vrstevniky znanou popularitu. Po néjaké dobé zjistil, Ze se jeho
spoluzaci pred fotoaparatem chovaji jinak. Nejviditelnéjsi to bylo pfi potyckach mezi
spoluzaky, kdy silnéjsi napadali slabsi, jen proto, Ze chtéli byt fotografovani. Zajimavé
bylo, Ze se tak délo i naopak, slabsi napadali silnéjsi, aby byli fotografovani. Byla to
bojova hra. Ivarsovi spoluzaci si byli védomi dualeZitosti fotografie a chtéli, aby jejich

fyzicka sila byla zdokumentovana.

Ivars Gravlejs, Fight, 1992 — 1993

Album lvarse Gravlejse obsahuje kromé klasickych cernobilych fotografii radu
fotomontazi, ve kterych opét reaguje na své okoli, spoluzaky a ucitele. Fotomontaze se
staly prostorem pro vyjadreni nazord a pocitl dospivajiciho chlapce. V jedné z prvnich
montazi Variace na téma ,V zasrany skole” (1990) vyjadiuje odpor ke svym

spoluzakim a ucitelidm. Ndsledné v diptychu Fotomontdz ¢.1 — Ucitelka chemie (1992)

reaguje na tehdejsi zplsob vychovy, kdy déti na zakladnich skolach byly vedeny
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k tomu, aby nechodili po travnicich. A pravé lIvarsova ucitelka chemie toto détem
zdUrazniovala nejvice. Dokonce nabadala Zaky, jak si lvars poznamenal, aby nahl3asili
zaky, ktefi po travé chodi. A tak lvras pofidil snimek ucitelky chemie a umistil ji

na travu pred skolou, jako dlikaz toho, Ze ona sama porusuje pravidla, kterd sama

hlasa.

Ivars Gravlejs, Fotomontdz ¢.1 — Ucitelka chemie, 1992

Fotomontdz ¢ 2 — Polibek, tento snimek autor vytvofil na zdkladé Zadosti

spoluzaka Agrise, ktery chtél mit fotografii, jak libd spoluzacku Katrinu. Dostal ji.

Ivars Gravlejs, FotomontdZ ¢. 2 — Polibek, 1994
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Fotografie Ivarse Gravlejse jsou détskou hrou, ve které vtipné i kriticky zachycuje
lidi a situace kolem sebe. Ivars byl znechucen svymi spoluzaky a uciteli, ale misto toho,

III

aby se jich stranil je “vyuZil” a zapojil do svého projektu, o kterém mozind zpocatku
vlbec netusil, jaky bude mit efekt. Stal se dlleZitou soucasti Zivota ve tfidé, jelikoz byl

schopny zachytit a uchovat momenty, které pro jeho spoluzaky byly podstatné.

2.2 Sally Mann

Americka fotografka Sally Mann (1951) se ve své tvorbé vénuje prevainé
fotografovani svych déti (Emmetta, Jessie a Virginie). Zamérem autorky je pravdivé
zachytit obavy a krasy détstvi. Mann ve fotografiich zpracovava osobni vypovéd svych
déti, jejich vnimani svéta dospélych i vnimani sama sebe. Tyto fotografie
vznikaly koncem 80. let minulého stoleti na rodinné farmé a v jejim okoli ve staté
Virginie. Fotografie byly publikované v knize Nejblizsi pfibuzni (1992) a nelumysiné
konfrontovaly snahu Mann byt dobrou matkou a zaroven dobrou umélkyni. Jeji
fotografie détské idyly obklopené naznaky ,nebezpeli“ svéta dospélych se na konci
Reganovy vlady a s nastupem George Bushe starSiho setkaly s negativnim ohlasem
pro svUj kontroverzni zplsob zobrazeni déti. V dobé uverejnéni snimk( byla Mann
nar¢ena z pornografie, ale toto obvinéni se Mann podafilo zvratit. Autorka dale
pokracovala ve své praci a fotografuje své déti i nadale. Jejich spoluprace na vytvareni
snimku se postupem doby zintenziviiovala, aZ se stala nedilnou soucasti rodinného

Zivota.

»Fotografovdni vytvdri hlubsi vztah mezi mnou a cleny rodiny, které fotim.
V urcitém ohledu se ale tento vztah muZe mirné komplikovat. Ale soucasné citim,
Ze se tyto vztahy hodné upevnily... Svym zplisobem mi tahle prdce obohatila rodinny
Zivot... Nebylo by mozZné, abych poridila takovéto snimky, pokud by se na vytvdreni
kouzla zabéru nepodilely déti samy. Bud pdézovdnim télem nebo vyrazem obliceje.

Pripadné néjakym gestem, které se stane ustrednim bodem snimku.” 8
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Sally Mann, Nejblizsi pfibuzni, 1989, 1984

Sally Mann svou pozornost zacilila na své nejblizsi pribuzné - déti. Soustredi
se na emoce (bolest, bezprdvi, hnév, vztek, vzdor, radost), které jsou soucdsti
dospivani. Autorka zachycuje détsky svét v jeji Cistoté a naivité, nenucené a prosté.
Album by se dalo charakterizovat, jako album détskych emoci. Pfinos této prace

spocCiva v jeho redlném zaznamenani détské nevinnosti.

2.3 Aneta Grzeszykowska

Série fotografii polské fotografky Anety Grzeszykowské (1974) s jednoznacnym
nazvem Album se zabyvd vztahem k minulosti, budoucnosti i otdzkou vazby ditéte
na rodinu. Autorka predstavuje fotografie svého détstvi, které vytvorili jeji rodice.
Do alba ale Aneta zdsadné zasahla, kdyZ se digitalni manipulaci ze snimk{ vymazala.
PFi listovani albem tedy na sebe upoutaji pozornost prazdna mista. Zhmotnénim toho,
Ze néjaka osoba na fotografiich chybi, tedy Ze existuje nebo existovala, je pravé ono

prazdné misto. A prazdnota vyvolava pocit, Ze by méla byt zaplnéna.

Kdo byla ta osoba? Pro¢ zmizela a kam? Osobni pfibéh Anety Grzeszykowské je
narusen. Navozuje zneklidnéni z minulosti i budoucnosti. Z paméti lze nékteré
vzpominky vymazat &i vytésnit. K oZiveni zapomenutych okamzikd ¢i lidi, je tfeba
néjakého podnétu nebo jiné osoby, ktera je pfipomene. Fotografie proces zapominani

deaktivuje, nepovoluje. Odstranénim néceho ¢i nékoho z fotografii (a zanechanim tak
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viditelné stopy, Ze néco nebo nékdo existoval) je nabourana podvédomé vnimand
pravdivost fotografie. | kdyzZ je vSeobecné zndmo, Ze fotografii je moZzno manipulovat,
stdle se na to obc¢as zapomina. Zvlasté kdyz se to tyka fotografii, u kterych by to nikdo

neocekaval.

Aneta Grzeszykowska, Album, 2005

Fotografické album je povaZovano za otisk pravdy. Aneta Grzeszykowska
tak vSechny doposud zminovana alba zpochybriuje. Také Richard Billingham vyslovuje
pochyby, kdyZ pfiznava, Ze véri ve vykoristovatelsky efekt fotografie. Citovana alba
samoziejmé nejsou fikci, snaZzi se zprostfedkovat udalosti, tak jak se staly.
Potiz ale nastava pravé vonom slové ,zprostiedkovat”, tedy neprfimo prenést
informaci pres treti kandl, vtomto pfipadé pomoci fotografie. Jen aktéri a fotograf
vi (tedy pokud si to pamatuiji), jak se fotografovana situace odehrala, divak si pak
pomoci indicii z fotografii pribéh odvozuje (domnivd se). Porovnava s vlastnimi
zkusenostmi a alby, ktera uz pred tim vidél. Nékdy ale neni nutné znat udalosti
presné a do puntiku. Mnohem zajimavéjsi je pro divdka jen se divat. Nezndmé
obliceje a pribéhy pfitahuji pozornost néjak vice nez fotografie vlastni. Ty maji
dllezitou funkci — nezapomenout. KdeZto fotografie cizich lidi maji v sobé tajemno,

senzaci — neznamy pribéh nékoho jiného.
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3. Album ... zalohovani ¢asu

Nasledujici kapitola je vénovana fotografickym souborlim rlznych komunit
a spolecenstvi, které spojuje néjaka spolecna zaliba, vasen, Zivotni styl ¢i plvod.
Tato alba jsou dokumentaci jejich prozitého casu, fyzickou zalohou jejich vzpominek.
V pripadé poslednich dvou alb jde o vzpominky, které by sice nékdo chtél zapomenout
a vymazat z kolektivni paméti, jeho pravdiva vypovéed vsak je a bude nadale varovnou

pfipominkou.

3.1 Larry Clark, Nan Goldin

Pfevdina cast tvorby Larryho Clarka (1943, pochazejici z Tulsy v Oklahomé)
se zaméfuje na zobrazovani Zivota komunit. O jejich Zivotnim stylu vypovida
zpusobem, ktery mlize vypadat brutdlné, ale za to vSak maximalné realné. Larry Clark
fotografoval své znamé pfi nikdy nekoncicich drogovych vecircich s nadechem sexu.
Ve svych fotografiich oteviené zobrazuje Zivot lidi, ktefi nechtéli byt spoleénosti
vidéni. Vydanim téchto fotografii vroce 1971 (s jednoznacnym nazvem Tulsa), jako
prvni, oteviel novou kategorii obsahujici néco neslusného a nechutného, néco co
nemeélo byt vidéno. Lidé na jeho fotografiich nebyli fetaci potulujici se nékde na okraji
spolecnosti Zijici ve squatech ¢i na ulici, byli to mladi lidé z predmésti Tulsy. Clarkovy
snimky pUsobi autenticky, protoze byl jednim z nich. Tyto fotografie jsou Clarkovou

vypovédi. Je to jeho pribéh.

Larry Clark, Tulsa, 1971
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Zaznamenavani Zivota subkulturnich komunit se stalo naplni prace Larryho
Clarka. Vroce 1995 natodil film Kids, ktery je znepokojivou a pUsobivou vypovédi
o zivoté newyorskych teenageru, jejichZ ¢as vypliuji pfevainé drogy a sex. Larry Clark
se snazi predat zpravu o Zivoté formou fotografii a filmu. Jeho prace ma zapusobit jako

memento.

Na praci Nan Goldin (1953) méla Tulsa Larryho Clarka velky vliv. Tato americka
fotografka je zndma pro svij ojedinély zplsob zaznamenani Zivota spole¢nosti kolem
sebe. Oteviené zachytila prozaické i intimni situace ze svého Zivota a Zivota svych
pratel. Uvédomovala si, Ze nejdulezitéjsi je fotografovat svij vlastni ,kmen“ — tedy lidi
a prostredi, které jsou fotografovi nejblize. Tak vznikaly soubory fotografii komunity,

kterou se obklopovala.

Prvni prezentace fotografii Nan Goldin probéhla v New Yorském Mudd
Clubu na narozeninovém vecirku Franka Zappi vroce 1979. Byla to obrazova
prezentace doprovazena hudbou, kterou pojmenovala The Ballad of Sexual
Dependency (Balada o sexudlni zavislosti). Goldin stdla za projektorem a vkladala
do néj jednotlivé rdmecky s fotografiemi, jako by se jednalo o rodinnou projekci
snimk( z dovolené. Svym zplGsobem tomu tak bylo, jen misto rodinné dovolené jsou

na snimcich znami a pratelé Goldin. Pro né byla také projekce urcena.

Postupné se fotografické soubory/alba Nan Goldin rozristaly a s tim se i ménily
jejich prezentace. V roce 2000 v galerii White Cube v Londyné vytvorila fotografickou
instalaci Thanksgiving neboli Dik(ivzddni. Instalace zahrnuje 149, dnes jiz notoricky
znamych, fotografii zachycujicich Zivot Nan Goldin od roku 1973 aZ do roku 1999.
Touto micro-retrospektivou autorka pokryla stény galerie od podlahy az ke stropu
a uzaviela tak divdka do svého svéta. Pozorovatel je obklopen Zivotem Uuplné
neznamého cClovéka, ktery neni nijak chronologicky sestaven, ani neposkytuje Zadny
navod odkud zacit a kam smérovat. Autorka jisté zvolila tuto formu instalace,
protoZe chtéla, aby meél navstévnik co nejblizSi kontakt s fotografiemi a jeho pocit
z vystavy byl intenzivni. Z fotografii shlizeji neznami lidé, divaji se na navstévniky

a ti zase nahlizi do jejich Zivota. Divak se stava voajérem.
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Nan Goldin, instalace Thanksgiving 1973-1999 v galerii White Cube Londyn v roce 2000

Tato instalace tak trochu pfipomind tuctovou scénu z néjakého béckového filmu
o psychopatovi a blondynce. Pan psychopat s obsedantni potfebou sleduje sle¢nu
blondynku, zc¢ehoZ pofizuje fotograficky zaznam. Tyto fotografie si pak doma
pfipichuje na ndsténku nebo rovnou lepi na sténu. Nan Goldin také s jistou davkou
obsese fotografovala svij Zivot a lidi, ktefi se vném ocitli. Jeji fotografie ale maji
fungovat jako pocta pratelstvi. Fotografka tvrdi, Ze fotografie ji naucila, jak fungovat
jako lidska bytost, jak navazovat a hyckat pratelstvi. Jakoby se tedy o své pratele
starala tim, Ze je neustdle fotografovala. ,,Snimky vznikaji z Idsky a jako pfipominka

sdileného &asu“®), fika sama fotografka.

Fotografické album Nan Goldin ma jasnou ulohu - zalohovani ¢asu, vzpominek,
udalosti a dokumentace v pribéhu ¢asu, zaznamenava jak se komunita vyporadavala

s AIDS ¢i reSila drogovou zavislost.

Nan Goldin, Picnic on the Esplanade, Boston, 1973 Nan Goldin, Nan and Brian in bed, NYC, 1983
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Fotografickym snimklim Nan Goldin nelze upfit, Ze mély vliv na vzhled
a atmosféru soucasné kultury. Na druhou stranu jeji fotografie, stejné jako fotografie
Larryho Clarka ukazuji, kam aZ je fotograf schopen pro sviij snimek zajit. Larry Clark to
ale déla predevsim proto, Ze chce svymi fotografiemi a filmy spolecnost varovat.
V tomto se Goldin od Clarka lisi. Goldin jedna expresivné a vystavuje intimni momenty
ze Zivota svych blizkych, jak na néjakou verejnou informacni tabuli. Clark je také

spontanni, jeho zamérem je ale skrze Sokujici pfibéhy poukazovat na problémy.

3.2 Abbé J. Libansky

Podobnym obrazovym svédectvim o skupiné lidi, ktera neméla byt vidéna,
jsou fotografie Abbé J. Libanského. ZpUsob Zivota komunity, ve které se pohyboval,
nevyhovoval rezimu, ktery vladl v Ceskoslovensku od konce 60. aZ do konce 80. let.
Autor o této komunité vydal v roce 2004 soubor fotografii v paperbackovém formatu
nesouci nazev My Underground s podtitulem Rodinné album 1972/82. Underground
a privlastek rodinny presné popisuji atmosféru Libanského fotografii. Hned v Gvodu se,
jako doma, svéruje:

,...Dovolil jsem si ten luxus, vydat své ,rodinné album® — neni to nic jiného,
neZ krabice pInd subjektivnich pohledd, bez ladu a skladu, bez chronologie a ndroku
na uplnost. Ale je z nich vidét, Ze jsme v tom marasmu Zili — ve sklepich a po vazbdch,

s hromadou déti na koncertech, svatbdch, vystavdch a vubec...” 10)

Fotografické album je plné jmen a fotografii hlavnich predstavitel(i soudobého
ceského undergroundu (Vaclav Havel, lvan Magor lJirous, Jarda Kukal, Jirka Némec,
Mejla Hlavsa a dalsi). Na fotografiich Libansky zachytil Zivot lidi, které nespojoval
geneticky rodinny svazek, ale nazorovy, zajmovy a lidsky. Pfesné tento vztah vystihuji
slova lvana Magora Jirouse v Uvodu knihy:

»--.Abbého fotografie mi pfipominaji nepochybné nejkrasnéjsi doby mého Zivota,
kdy jsme pobyvali ve spolecenstvi, které pro nds znamenalo mnohem vic neZ pokrevni

vazby, s nimiz jsme byli spojeni na jinych mistech...” 1)
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Denni rytmus této komunity se v jistych ohledech podobal tomu rodinnému.
Schazeli se v povéstném byté v Jecné ulici u rodiny Némca. Slavili spolu narozeniny
¢i svatby, kopali Zumpu, hrali fotbal a podporovali se, kdyz néktery ze ¢lenl ,rodiny”
musel k vyslechu nebo do vézeni. Nedilnou soucasti rodinného Zivota byly koncerty
skupiny Plastic People. Z toho vSeho vzniklo album, které, jak autor pfiznava v Gvodu,
bylo plvodné v krabici. V roce 2004 je pak za pomoci pratel prevedl do knihy. Aloum

neni fazeno chronologicky, ale spiSe pocitové. Fotografie jsou v publikaci pouzité

bez retusovani zkratka tak, jak s nimi pracoval ¢as a jak se projevilo jejich archivovani.

Abbé ). Libansky, My Underground, 1972-82

Fotografickd alba Goldin, Clarka a Libanského jsou stvrzenim existence komunit,
o nichz verejnost neméla z riznych ddvodl povédomi. Nasledujici album naopak

dokumentuje udalosti, které jsou v povédomi celé lidské spolec¢nosti.

3.3 Album z Osvétimi

Na jare v roce 1944 vznikl fotograficky zaznam holocaustu béhem druhé svétové
valky. Sbirka fotografii pofizenych v rdémci koncentracniho tdbora Auschwitz-Birkenau
je jedinym prezivajicim dlkazem o vyhlazovacim procesu uvnité tabora. Autorstvi
téchto snimk( je prisuzovano dvéma pfislusnikim SS (Ernst Hoffmann nebo Bernhard
Walter), ktefi byli zodpovédni za snimani otiskl prstl a pofizovani identifikacnich

fotografii téch, ktefi nebyli vybrani k okamzité smrti.
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Album ma 56 stran a obsahuje 193 fotografii, které jsou dokumentaci procesu,
kterym prosel kazdy Zid po prijezdu do tabora. Autor Ci autofi chronologicky sleduji

cely prlibéh selekce, od prijezdu do tdbora az po dvere plynové komory.

Presny Ucel tohoto alba neni zndm. Neni jasné zda se jednalo o osobni iniciativu
fotografa/u nebo jestli fotografie mély slouzit dalSim ucelim. Existence alba je znama
jiz od Sedesatych let minulého stoleti, kdy bylo pouZito jako dlkaz pfi soudnim
procesu ve Frankfurtu, kde mezi léty 1963 az 1965 probihaly soudni procesy
s obZalovanymi z holocaustu. V 80. letech bylo album vénovano muzeu holocaustu Yad

Vashem v Jeruzalému.

Album z Osvétimi, ptiblizné 1944
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3.4 L6dz Ghetto Album

Album z LodZského ghetta vyprdvi pfibéh o utrpeni Zid(, na druhou stranu ale
poukazuje na fakt, Ze v ghettu fungovala privilegovana elita Zid(i, ktefi méli lepsi
podminky. Snimky Henryka Rosse odkryvaji prekvapivy pribéh, jez by bez téchto
fotografii zfejmé nikdy nevySel najevo. Je vSak nutno podotknout, Ze lepsi Zivot

v ghettu nezajistil to podstatné a to je Zivot.

Henryk Ross, LodZ Ghetto Album, 1940-1945

Henryk Ross (1910-1991) byl polsky fotograf Zidovského puvodu, ktery byl
v obdobi 2. Svétové valky uvéznén v LodZském ghettu kde pracoval jako oficidlni
fotograf taméjsi Zidovské Rady starSich — Judenratu. Mél za ukol pofizovat podobenky
do legitimaci a dokumentaci pro statisticky urad Judenratu, organ spravujici vnitini
zélezitosti ghetta podle rozkazli nacistll. Ross mél tedy pristup k fotografickému
materidlu a kromé zadanych ukolG fotografoval na vlastni pést deportace
do likvida¢nich taboru, exekuce, nucené prace a smrt. USetfeny material mu také
poslouZil k zaznamenani méné zdvainych momentl. Portrétoval svou Zenu Stefanii,

fotografoval svatby, rodinné snimky svych pratel, portréty clend Judenratu
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a prislusnikl Zidovské policie. Tato dvoji tvar Zivota vghettu vysla na povrch
ale az po smrti Rosse. JelikoZ se mu znac¢nou ¢ast nastfadaného materialu podafrilo
zachranit, publikoval fotografie po valce. K publikaci ale wvybiral pouze snimky
zaznamenavaji utrpeni a smrt. Soukromé fotografie ukazujici existenci uzké
privilegované skupiny lidi, ktera v ghettu Zila, nezverejnuje. Tento dvoji Zivot ghetta je
odhalen aZ po autorové smrti. Rossiv syn vroce 1997 sbirku prodava soukromé

londynské galerii a dochazi k jejich publikaci.

Rossovo album vypravi pribéh utrpeni, ukazuje kazdodenni Zivot, hrajici si déti,
milujici se pary. Musel kvuli témto snimk{m riskovat, ale ocividné chtél zaznamenat
vSechno, co bylo se Zivotem v ghettu spojeno. Komplexnost obrazového svédectvi

Henryka Rosse je snad na tomto albu to nejcennéjsi.

Fotografickd alba zamérend na uréitou komunitu lidi maji spolecny
charakter — seznamuiji divaky Zijici mimo komunitu s Zivotem lidi, o kterém by jinak
neméli Zadnou predstavu (napfiklad prace Larryho Clarka). Skrze tato alba je
spoleCnost obezndmena szZivotnim stylem lidi, o kterych panovaly vSeobecné
predsudky (Nan Goldin). Nebo davaji zpétné nahlédnout do vsednich dnu skupiny lidi,
které se systém snazil vytlacit z vefejného podvédomi (Libansky). Spolecné se snazi
prfimét spolecnost odhodit pomysiné klapky z oci, aby mohla spatfit svét a lidi okolo

sebe v jejich rliznorodosti a odlisnosti. Jsou ale také upozornénim na hriizy a nasledky

lidského jednani.
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4. Album — autor ne/znamy

Prvni album této kapitoly je vyjimecné a zajimavé svym pribéhem odehravajicim
se na fotografiich, ale také pribéhem spjatym sjeho vznikem. Opacné puUsobi
nasledujici prdce Hans-Petera Feldmanna, ktery pracuje s nalezenym obrazovym
materidlem. Tento materidl mu slouZi k vyjadfeni ndzoru na spolec¢nost. Urcitym
propojenim téchto dvou cykld jsou tzv. Sbératelskd alba, kterd jsou komerénim

produktem.

4.1 Casa Susanna — Michel Hurst, Robert Swope

PFi svych prochazkdch po new yorskych bleSich trzich Robert Swope objevil
unikatni sbirku fotografii patfici plivodné skupiné transvestitl, ktefi se v 60. letech
schazeli na predmésti New Yorku vdomé nesoucim ndazev Casa Susanna.
Kdyz se Robert Swope poprvé probiral fotografiemi v krabicich a v nékolika
fotografickych albech, netusil unikatnost svého nalezu. PGvodné totiz nemél vibec
v planu fotografie zakoupit. Jeho zdjem se ale zménil, kdyZz se mu do ruky dostala
fotografie jedné drag queenlz) sedici na osklivé sedacce s plastovymi potahy, oblecena
do konzervativnich Satll a vénujici se pleteni, to vSe podtriené Stastnym vyrazem
v obli¢eji. Uvédomil si, Ze drzi v rukou néco unikatniho, osobniho, néco, co nejspis

nemél spatfit nikdo jiny mimo tuto komunitu.

Casa Susanna, upravili Michel Hurst a Robert Swope
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Ve fotografickém albu z Casa Susanna, které Robert Swope sestavil spole¢né
s Michelem Hurstem, jsou zachycené snad vSechny dullezité momenty komunity.
Podobnég, jako tomu byva v béZzném rodinném Zivoté. Susanna a skupina jejich pratel
usedaji ke spole¢né vecefi, oslavuji narozeniny, Vanoce, hraji spolecenské hry,

fotografuji se na gauci ,,doma“ v obyvaku, jdou na piknik ¢i travi letni den u rybnika.

BLESSINGS

ot S 2%
f.*’. o= 'v:"?'j?\ir‘.ﬁi = 7

Casa Susanna, upravili Michel Hurst a Robert Swope

Fotografie dokumentuji Zeny v jejich kazdodennich vsednich i nevSednich
situacich. Tyto Zeny jsou ale ve skuteénosti muzi, ktefi se béhem pracovniho tydne
vénuji Uplné odliSnym profesim. Mohou pracovat v bance ¢i fidit nakladni automobil.
O vikendu ale prebiraji roli pani domu, které védi jak se obléknout na vecerni

pfileZitost a nemaji nic proti pozdné odpoledni skleni¢ce doma.

Vnimavému pozorovateli neunikne, Ze vSechny fotografie sdili spole¢né znaky.
Vsudypfitomna kfehkost, smysl pro spolecenstvi, hravost, upfimny pohled do kamery.
Inscenované situace jsou vhodné vybrané, scitem pro dekorum. Fotografie
zprostredkovavaji atmosféru a naladu v Casa Susanna. Autor ¢i autofi téchto
snimkd jisté méli ambice vytvorit co nejlepsi fotografie, ale netvofili je s Gmyslem,
aby se na né dival nékdo mimo samotné aktéry a jejich blizké. Pfesto se dostaly
do rukou verejnosti. Michel Hurst a Robert Swope neméli Zadné voditko, které by jim
napomohlo pfi sestavovdni alba. Pfesto se jim podafilo sestavit album pfinasejici
vypovéd o komunité, ktera musela svou vasen skryvat. Spole¢nost by neméla ani

tuseni, jak Zili, nebyt tohoto obrazového svédectvi, které zpétné editofi sestavili.
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4.2 Hans-Peter Feldmann

Oproti ryze soukromému razu fotografii z Casa Susanna vznikly knizni projekty
némeckého umélce a fotografa Hans-Peter Feldmanna (1941), ve kterych autor
pouzivd verejné dostupného fotografického materidlu (plakaty, novinové vystfizky,
pohlednice Ci fotografie z rodinnych alb). Feldmann se soustfedi na praci s nalezenym
obrazovym materidlem. Tyto fotografie pouziva jako readymades a vytvafi z nich
obrazové série zkoumajici povahu spole¢nosti. Prozkoumava vztah obrazu vyjmutého

z kontextu a jeho nasledné zarazeni mezi ostatni podobné zpracované snimky.

»,Vsechny tyto prdce pfitom spojuje autorovo pochopeni fotografie jako projekce
touhy. Jejich archiv tak pfedstavuje svébytnou encyklopedii lidské mysli nejen Némecka

druhé poloviny 20. stoleti.” 13)

Jednim z Feldmannovych kniznich projektd je publikace nazvand Album (2009).
Pro tento cyklus autor také vyuzivad nalezeny fotograficky materidl a prezentuje jej bez
titulk ¢i jakéhokoliv textu (tedy az na prebal). Feldmann pouZiva i vlastni fotografie,

které ale nesignuje a nechdva je misit s ostatnim pouzitym materidlem.

Hans-Peter Feldmann, Album, 2009

,Uméleckd dila by neméla byt drahd nebo jedinecnd, ale levnd a rychle

produkovatelnd. Obraz ihned po svém vzniku nabyvd na duleZitosti, kdeZto fotografie

je svévolnéjsi, jelikoZ je jednodussi ji vyhodit,” 14 mysli si Hans-Peter Feldmann.
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Hans-Peter Feldmann se ve své tvorbé distancuje od autorstvi. Daval si pozor
na to, aby se v Zzadnych publikacich, kde byla jeho prace prezentovana, neobjevily jeho
bibliografické udaje. Coz mulZe byt chadpano jako kritika fotografie. Jeho Umysiné

odmitnuti individualismu stoji proti tehdejSimu kultu umélce-hvézdy.

Hans-Peter Feldmann, Album, 2009

4.3 Shératelska alba

V této podkapitole je pozornost zamérena predevsim na alba, kterd jsou
komercné vytvarena za ucelem sbératelstvi. Jsou to alba, kde jsou fotografie pouZité
k vyrobé ndlepek, které jsou pak po jejich zakoupeni do alba vlepovany. Fotografie
pouzité pro takova alba vSak v prevainé mife nevznikly za sbératelskym ucelem,

ale jsou k tomuto ucelu zakoupeny.

Pravé takova alba jsou velkym hitem mezi mladymi lidmi pfiblizné do patnacti
let véku. Alba jsou tematicky ladénd do tfi kategorii. Sport, kde predevsim vladne

fotbal a hokej. Filmy a seridly, které odrazeji souc¢asnou filmovou ¢i televizni produkci
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(napf. Harry Potter, Pirati z Karibiku, Hannah Montana a dalsi). Posledni kategorii jsou

zvitata, tfidénd prevainé podle druhu — psi, kocky, koné a ponici...

Sbératelské album Koné & ponici a fotografie od firmy Panini

Tato fotoalba jsou svou koncepci podobna praci Hans-Peter Feldmanna
a autorll Roberta Swopa s Michelem Hurstem. Obé publikace kladou duraz
na zobrazovany predmét, nejvyraznéjsi je ale postoj kautorstvi fotografii.
Oproti vétsiné fotografii, které vznikaji, u vSech tfi posledné zmifovanych alb je otazka
autorstvi potlacena na nejnizsi miru. Sbératelska fotoalba se ale od vSech ostatnich alb
lisSi svym jednoznacnym zpUsobem ukonceni. Sbératel od zacatku vi, Ze po nasbirani
a vlepeni viech fotografii hra kon¢i a bude si muset najit jiné album ¢i odliSnou zalibu.
Fotograficka alba vSeobecné vzato jsou format neukoncitelny, stale se vyvijejici,

kde se vZdy da najit zplsob jak pokracovat.

39



5. Soucasné tendence

5.1 Fotograficka alba na internetu

Sdileni fotografii prostfednictvim online socialnich siti umoznuje velkému
mnozstvi lidi vkladat fotografie a socialné skrze né komunikovat. Fotografie, ale neni
jedinym nastrojem, ktery pomaha uzivateliim se profilovat. Tyto platformy (MySpace,
Facebook) nabizeji Sirokou paletu nastroju prostrednictvim kterych se uZivatel
charakterizuje. Cilem této kapitoly je posoudit vyuzZiti fotogalerii jako nastroje vlastni

prezentace a vyznam vizualni autobiografie prezentované online.

Jak uZ bylo fefeno v uvodni kapitole, fotografie slouzi jiz od svého
vzniku k vizudlni prezentaci. Vznik fotografickych alb byl jen ptirozenym vyusténim.
Zatim co plvodni funkci fotografie je mozné chapat jako jistou pomucku k vybaveni si
momentl z minulosti, fotogalerie na socialnich sitich umozZnuji vytvaret soucasnou
identitu uZivateld. Socidlné orientované platformy tedy umozniuji sebeprezentaci
vytvofenou nejen skrze fotografie, které uzZivatel nahraje, ale také skrze soubor
nastroju, ktery mu rozhrani nabizi. Takovymi nastroji jsou: udéleni komentare
(vlastniho ¢i od jinych uZivatel(), vyjadreni co se komu libi ¢i nelibi, vztahy, konicky,
oblibena hudba, filmy, napojeni na skupiny s podobnymi zdjmy a ndazory, oznacovani

sebe a ostatnich pratel na fotografiich atd.

Fotografické album spolecnosti Facebook
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Cas nabyva ve fotografii novych rozmér(i. Doposud se projevoval piedeviim
jako parametr posuzovani snimku — kdy vznikl, jak je to dlouho. Fotografie mohou byt
pUsobenim casu zaprasené, pokroucené, barvy pozménéné. Vytvorit a naplnit
fotoalbum bylo také otazkou casu, ktery rodina ¢i fotograf museli takové praci
vénovat. V souCasné dobé cesta snimku od jeho vytvoreni az po jeho publikaci se
zkracuje na minimum. Zazitky se ani nestihnou uloZit do paméti, mokra kolecka
od sklenic na stole jesté nezaschla a internet uz se hemzi fotografiemi z cest, oslav
Ci jinych udalosti. V soucasnosti je béZzné, Ze cestovatelé a vyletnici nahravaji béhem
svych cest fotografie do alb na internetu. Snimky pravé pofizené na koncerté je
mozné, ,diky” internetu v mobilu, nahrat do svého virtualniho alba dfive nez koncert
skonci. Témér kdokoliv je tak mizZe bez velkého prodleni vidét, udélit jim komentar
¢i projevit zda se fotografie jednoduse libi. Tato zména je spojena se soucasnou
finan¢ni dostupnosti fotografickych pfistrojd. V minulosti finan¢ni i technicka
narocnost celého fotografického procesu se v rodinach odrazila tak, Zze fotografovani
se vénovali prevazné rodice a poridit fotoaparat dospivajicim détem byl spiSe ojedinély
jev. V soucCasné dobé, kdy jsou kapesni fotoaparaty financ¢né nendrocné nebo jsou
soucasti mobilnich telefon(, tim paddem pro kaidého dostupné, je fotografie
kazdodenni soucasti vSech. Neni divu, Ze je tedy tak hojné vyuZivana, jako nastroj

k prezentovani sama sebe v urcité skupiné lidi.

Je dllezité uvést, Ze internetova fotoalba jsou druhem sluzby. UzZivani téchto
sluzeb je vymezeno smluvnimi podminkami, se kterymi uzivatel souhlasi pfi zfizeni
sluzby (vytvoreni alba). Jelikoz je ale vétsSina téchto sluzeb zdarma, jejich uzivatel si
neuvédomuje, Ze mu vyuzitim této sluzby wvznikaji prava a povinnosti,
kterymi zfizovatel vyuZiti sluzby podminuje. Néktera internetova fotograficka alba,
napriklad Facebook nebo Picasa od spole¢nosti Google, si vyhrazuji prava na fotografie
nahrané na jejich server od registrovanych uZivatell. Napfiklad zfizenim sluzby
na http://fotoalba.centrum.cz/ uZivatel souhlasi se smluvnimi podminkami,
které obsahuji nasleduji ustanoveni:

»Poskytovatel je oprdvnén vSemi zplsoby v neomezeném rozsahu pouZivat,

pozménit a upravovat, kopirovat, distribuovat, pfeddvat a jinym zpusobem Predmét
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Licence Poskytovateli sdélovat verejnosti, Ci jinak je rozsifovat, zobrazovat, provddét,
reprodukovat, publikovat, Ci jinak je zverejriovat, poskytovat tato oprdvnéni a udélovat
podlicence k Predmétu Licence Poskytovateli Tretim osobdm, a vytvdret z nich

soubornd, i odvozend dila.” 15)

Skrze internet se stird rozdil mezi soukromym a vefejnym. Fotografie
osobniho charakteru jsou dostupné téméfr komukoliv. Méni se také vizualita
uverejnovanych snimk(. Sebeprezentace skrze socidlni sité nabyva nové estetiky.
UZivatelé socidlnich siti nabizi urcéitou vizudlni podobu sebe sama, tak jak chtéji byt

vnimani svym socidlnim okolim. Dalo by se Fici, Ze tyto snimky maji funkci prohlaseni.

zdroj Facebook

5.2 Digitalni fotoalbum

Sdileni zazitkG pomoci virtualnich socidlnich siti je fenoménem dnesni
spolecnosti. Je béiné, Ze se lidé ptaji, kde na internetu najdou fotografie ze spolecnych
zazitk(. UZ neni mozné slyset otazku typu: ,Kdy se sejdeme a ukazes nam fotografie?“,
ale spiSe ,Kde mlZeme na internetu najit tvoje fotografie?” nebo ,Dej ty fotky
na Facebook”. Doba, kdy se sesli pratelé ¢i rodina pfi projekci diapozitivi z dovolené,
uz ddvno minula. Stejné tak uchovavani a prenos fotografii se zménil. Fotografovani
na film se stdva raritou a je povazovdno za old school. Produkce se zaméfuje

predevSim na digitdlni fotografii. Ta pfindsi béznym uzivateldm velké moZnosti
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a s témito moznostmi také velké mnoiZstvi snimku, které fotograf uloZi do pocitace
svirou, Ze fotografie protfidi a nechda zpracovat v nékteré fotolaboratofi Ci si je
vytiskne pfimo doma. To se vSak malo komu podafi zrealizovat. Z pocitace se vétSinou
fotografie vypaluji na CD nebo DVD nosiCe, jejichZz Zivotnost je stale nejasna.
Fundamentdlné se tak méni povaha fotografickych alb. Vznikaji specialni prohlizece
digitalnich fotografii jako digitalni fotoramecek nebo elektronické fotoalbum. Digitalni
fotordmecek se po zapojeni do zasuvky postavi nebo povési na misto, kde chce mit
uzivatel fotografie vystavené. Toto zafizeni byva navic opatieno dalSimi funkcemi jako

hodiny, budik ¢i kalenda¥. Vyrobce laka spotrebitele: ,,nds produkt nabizi interni pamét

2 GB pro zdlohovani dat aZ do 4000 digitdlnich vzpominek”, 16)

DigitaIni fotoramecek DigitaIni fotoalbum

Progresivné vyvijejicim formatem je digitalni fotoalbum - zatizeni kapesnich
rozmérud uréené k prohlizeni fotografii. JelikoZz obsahuje nabijeci baterii, je mozno jej
prenaset, obsahuje pamétovou kartu, ktera lze rozsifit zasunutim SD karty az na 20GB.
S timto zafizenim si uZivatel uz opravdu nemusi [damat hlavu s promazavanim stovek
fotografii, které pofidil. Jednoduse si je muUZe vSechny do nekonecna prohlizet
v elektronické podobé.

Pfes vsechny soucasné tendence je jisté, Ze budoucnost fotografii
a fotografickych alb (digitalnich ¢i analogovych) zdlezi na individualnim rozhodnuti
jednotlivce. Nékdo chce mit nekonecné mnozstvi digitdlnich vzpominek a nékomu

postaCi par fotografii na lesklém ¢i matném papite jako pomysiny most

ke vzpominkam.
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Uchovavani vzpominek ve formé fotografii se stalo nedilnou soucasti celé
spolecnosti 20. a 21. stoleti. Vlastnit fotoaparat a skrze néj zaznamenavat udalosti
kolem sebe je chapano jako béZny Zivotni standard. Vytvéareni fotoalb je uZ ,jen”

vyusténim tohoto bezprostiedniho jednani.

Rodinna alba jsou cennd predevsim pro rodiny, které je vytvorily. Jsou také
dllezitym zdrojem informaci o spolecnosti a jejich vyvoji. Vznikaji s Umyslem
zaznamenat a zdokumentovat zpUsob Zivota. Fotografické album nabizi Siroky prostor

pro vyjadreni a je osobni vypovédi autora i fotografovanych.

Tato prace se ale nechtéla omezit pouze na rodinné archivy a vénovala svoji
pozornost také albdm komunit. Skrze né ma divak moZnost nahlédnout do nezndmych
prostredi a lidskych osudu. Pribéhy cizich lidi na neznamych mistech vzbuzuji u divaka
zajem. Jakoby v nich bylo ukryto néjaké tajemstvi, které mohou skrze fotografie divaci
odhalit. Fotoalbum obsahuje presné nedefinovatelnou davku senzace, kterd neustale

vsechny tak pfitahuje.

V soucasné dobé mda na podobé fotoalb nemaly podil technicky vyvoj
fotografie. Digitalizace tohoto média prinesla nové podoby uchovavani a prenaseni
fotografii, jez je pro mnohé jednodussi, levnéjsi a pohotovéjsi. Nékteri amatérsti
Ci profesiondlni fotografové se vsak obavaji vytlaceni klasické-analogové fotografie
fotografii, ktera je ve své podstaté virtudlni. Jsou to obavy pramenici predevsim
z Uzkosti o budoucnost nejen fotografii, ale i vlastnich vzpominek. Fotograficka alba
jsou nositeli lidské paméti, prlvodci po historii. Jsou obrazovym premosténim casu.
Fotografové jsou si toho védomi a tvofi popohdnéni myslenkou na budouci vyznam

snimkd.
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